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Jella collegiata sartea 


nella cappella MAREA mini, viene quindi rea 


nese, di patronato F 


so un coro ligneo su tre lati e scolpita una la 


ro l'altare maggiore, dove 


le pavimentale, diet 


dei due fratelli 
sono ricomposti i resti del genitori dei du 


ossivo, il Pilli dota la cappella 
(1513). L'anno successivo, il ni 
Jel Sacramento, nel transetto destro, di un tal 
‘acolo eucaristico scolpito dal Marrina (1514 
Infine, nel 1518, il canonico ottiene da Leone X la 
costituzione del capitoli dell'Opera di San Loren 
o ed è nominato Operaio a vita della collegiata 
sarteanese (Bandini 1950, pp. 123-130 Aggravi 
2005, pp. 88-92; Martini 2014), È verosimile che 
le due ante dipinte dal Pacchia, da collocare per 


ilistica verso 11 1514, si debbano inserire in 


via si i 
» frangente di rinnovamento dell'area absi: 


que 
dale della chiesa 
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11.15. Copia da Girolamo del Pacchia 


Madonna con Bambino e due angeli 


Il dipinto proviene dal lascito del 


sacerdote-colle 
zionista Francesco Cre 


ni (1781-1861), che cost 
jor prestigio della raccolta 
9. È stato intatti identific 


tulsce il nucleo di may 
civ 


di Montepule 
nell'inventario 


dito di recente, come «Sa 

cra Famiglia di Giovan Bellini, o sua scuola» (Fat 

torini 2005a, n. 141, p. 56), Si trovava in un ufficio 

del Tribunale cittadino, finché non è stato recente 
nei depositi del museo. 
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Are sen 
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sibile che due tc 


coprano i volti dei due ly 

st 
sser collega 
to al momento in cul Crociani acquis 7 


sta il dipinto 
come opera di «Giovan Bellino», come da 
antica sul retro. Sempre in questa fas 


da collocare 
quattro lati 


angeli mancanti, Q. 
rifacimento antiquariale potrebbe é 


scritta 
se sembra 
un ingrandimento della tela 4, 
In un articolo pubblicato di recente, Jaime Gat 
barelli (2015, p. 390, fig. 254) ha reso nota Una 
stampa di Philippe Thommasin, incisore inta 
ricato di riprodurre le opere della collezione d 
Giulio Mancini, dove è replicato un interessan 
te ‘quadretto’ perduto del collezionista 


di inizio Seicento. In questa ricomposizione da 
opere del Pacchia, la Madonna è al centro, con la 
sua cornice di quattro angeli, a destra é il San Ber 
nardino, sempre tratto dal medesimo cataletto 
mentre sembrano aggiunte una Santa Caterina 
(ma sembrerebbe un'altra ripresa da un modello 
del Pacchia) e una natura morta su una tavola ap 
parecchiata, Sono altre tracce che consentono di 
comprendere quanto fosse alta a inizio Seicento 
la fortuna del cataletto del Pacchia, La stampa, 
conservata anche nella Biblioteca Comunale de 
gli Intronati di Siena (F2.1.3, 4-1), con provenienza 
dalla raccolta dell'abate Ciaccheri (con iscrizione 
antica: ««Ger® Pacchiarotti Senese In»), era nota 
ad Ettore Romagnoli, che conosceva bene il cata 
letto di San Bernardino: è lui il primo a documen 
tare la dispersione delle tavole (cfr. Romagnoli 
ante 1835, pp, 797-798, da integrare alla mento: 
ne di De Angelis in Gulli 2015) 


Bibliografia: A, Angelini, in Da Sodoma a Marco Pi 
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19; Idem, in Domenico Beccafumi 1990. p. 216 
Maccherini, in Da Sodoma 1991, p. 99; Fattorini 200% 
PD. 56, nota 67 a p, 62. 
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asto raggio di Fra' Bartolomeo 


[Le. Il 
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Joseph Archer Crowe e Giovan Battista Cavalcaselle ave 
vano capito benissimo che c'era stato un momento in cui, nel- 
la stagione dorata del Rinasc imento italiano, il ruolo di testa 
di ponte era stato svolto da Fra’ Bartolomeo'. Bastava passare 
al vaglio della connoisseurship un nodo individuato da Vasari, 
per accorgersi di come, nel passaggio fra le accensioni cro- 
matiche ed ermetiche di Giorgione e le dolcezze disinibite di 
Raffaello, bisognasse sistemare la pittura rosata e angelica di 
Baccio della Porta”. Il frate andava liberato da una patina cu 
riale che appiattiva la sua vicenda sullo stereotipo, da carto: 
lina di fine Ottocento, di traduttore in pittura dell'austerità di 
Savonarola. Un dipinto come la Visione di San Bernardo, per la 
cappella del Bianco nella Badia fiorentina, e oggi alla Galleria 
degli Uffizi, parla invece in favore di una nuova lingua pittori 
ca, alla quale, verso il 1505, nemmeno Raffaello poteva ambire 
(fig. 47). Non si era mai vista una Madonna trasportata da un 


a degli Uffizi 


enze, Gall 
47. Fra' Bartolomeo, Vislone di San Bernardo, Firenze, Ga 


corteo di angeli e cherubini che risultasse così con 


Il paese nello sfondo, ancora in linea con la trad 
minga, si dispone 


leonard 


ora fra i verdi chiari dei campi e 
eschi dei monti; i Santi esprimono stupore © 
con una chiarezza che dovette incantare chierici 
fiorentini, In questa fase aurea di Fra’ Bartolomi 
molto le aperture su una natura abitata: città flu 
rupi, a strutturare quinte sceniche*. Il Riposo dura 
in Egitto di Pienza (1505-1506, cat. 11.16) va inserito in 
temperie, ma presagisce una sintesi che azzera gli elen 
distrazione: il paesaggio si desertifica e i riflettori sono | 
sui personaggi, sempre più carichi di sentimenti, Sono gli 
cruciali (1505-1507) in cui, attorno alle sperimentazic 
frate, si aggira un nuovo demone della pittura, Raff 
ma di separarsi - il frate diretto a Venezia, seppur brevem 
(primavera 1508) e l'urbinate, naturalmente, a Roma (1508) 
due mettono a punto un modello fiorentino di dolcezza che 
fa i conti coni sorrisi troppo complicati di Leonardo, ma pu y 
ta più decisamente all'efficacia. Le nuove Madonne hanno 
emozioni sempre più riconoscibili e parlanti. I risultati di un 
progressivo intenerimento si possono misurare mettendo: in 
serie, prima del dipinto di Pienza, la Sacra Famiglia Vi a 
Venosta (Milano, Museo Poldi Pezzoli, 1505 circa)? 


Santo 
48. Fra‘ Paolino, Crocifissione, Siena, convento di Spirito 


Madonna del Cardellino, Fi 


Sacra Famiglia con San Giovannino Cowper (Los Angeles, The 
John Paul Getty Museum, 1508, fig. 50)°- due dipinti da legge- 
re in controluce con il Raffaello della Madonna del Cardellino 
(Firenze, Ufhzi, fig. 49) o della Sacra Famiglia Canigiani ( 
naco, Alte Pinakothek). I due pittori lavorano sull 
stro, parafrasando colloqui fra Vi 
le apprensioni del San Giuseppe 
San Giovannino. 
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J, Paul Getty Museum 


ronazione della Vergine' nella cappella Balistreri della E 
senese di Santo Spirito (1513), il Pacchia aderisce incon E 
natamente alla cultura di Raffaello e Fra' Bartolomeo, aa di 
ni di paesaggio e di colore, di separazione fra cielo Gag 
forza espressiva dei personaggi. Il priore dell'importa EE 
vento domenicano a Siena, fra 1506 e 1507, è il bite 
Pagnini, gia priore (e lo sará anche in seguito) a fo pitture 
Firenze e a San Romano a Lucca, altro avamposto del lingua 
di Fra’ Bartolomeo”. Il tentativo di introduzione di bas 
Pittorica affabile e gentile, contraria all'ostico sern trata? 
to dai ‘piagnoni’, intendeva inaugurare una fase roprio coni 
ne del recente passato, culminato tragicamente E ntavano ê 
rogo di Savonarola. Ora i domenicani fiorentini PU 
compromesso con le autorità civili e la diffusione © 
ra di Fra’ Bartolomeo coincideva con una ripresa nli 
questa direzione’, In questo clima di fervore per i 
accomodante, giungono da Firenze due tavole San Mart 
bertinelli (una Santa Caterina d'Alessandria e una 


IEA 
seta da 9º 
e artist 
Domenico Beccafumi: l'art” 


Maddal 
‚ine di Santa Caterina da Siena, considerat 


1, oggi in pinacoteca), a far da sportelli a un' 
É n'imma 


a sinora di Cozza 
relli, e ora proposta a Marrina, ancora în loco, per la seconda 


cappella di sinistra, dedicata alla celebre Santa dell'ordine 


a di Fra' Bartolomeo, 
che culminerà con l'arrivo di Fra’ Paolino nel 1516, che dipinge 
a fresco, nel convento, una Crocifissione fra la Madonna, San- 
ta Maria Maddalena, Santa Caterina da Siena e San Giovanni 
(fig. 48)". In questo clima di attenzioni per Firenze si colloca 
anche la formazione del Brescianino, pittore che mutua com- 


Sarà l’inizio di un rapporto con la bottegi 


posizioni dal frate e da Raffaello — prima di divenire quasi un 
adepto di Andrea del Sarto — ma che può appassionare per la 
delicata freddezza degli accordi cromatici e per la malinconia 
di certi sguardi, come nella Madonna con Bambino fra i Santi 
Giovanni Battista e Girolamo del Museo d'arte sacra di Buon- 
convento (cat. 11.17)”. 

Da un altro versante provenivano stimoli ancora più 
esaltanti. Era la linea, praticata a Roma fra le Stanze Vatica- 
ne e la villa di Agostino Chigi, fra il 1508 e il 1510, da pittori 
senesi per nascita o per passaggi fondanti, come Baldassar- 
re Peruzzi e il Sodoma. Costoro avevano seguito in diretta lo 
sviluppo di Raffaello dopo la stagione fiorentina e, di ritorno 
a Siena, potevano esplicitare la novità delle posizioni. Agli 
occhi del Pacchia - che voleva praticare una pittura dove 
trionfavano accordi caldi, aperture spaziali, ma soprattut- 
to, sentimenti amplificati — si trattava di un secondo punto 
di riferimento assoluto. All'altezza della Annunciazione di 
Sarteano (cat. 11.14), il pittore è ancora irretito dalle figure 
immerse in mute rimembranze dell'ultimo Raffaello fioren- 
tino e dai toni chiari e violacei scelti dal Frate nei suoi anni 
dorati. Semmai, certe inflessioni tenebrose potevano rie- 
cheggiare alcuni passaggi della parabola allucinata del gio- 
vane Domenico Beccafumi. Anche per lui, negli anni cru- 
ciali della formazione, aveva contato lo stesso binomio Fra 
Bartolomeo-Raffaello. Lo dimostrano opere come la Sacra 
Famiglia con San Giovannino Westminster (fig. 51) beit 
forse prima del viaggio a Roma, e non a caso passata a d E 
sotto il nome del frate, prima che Crowe e Cavalcasel e 
considerassero un'opera del Pacchia””. Dallo stesso GE 
di dolcezza e sguardi complici, Beccafumi CE a 
una spinta alla tensione, ai brani foschi e cupi; Gerd 
giaca solarita. Attratto dai richiami degli agitz 
a Roma (Bramantino, Pedro Fernández e Cola el ER 
ce), con il Trittico della Trinità (cat. 11.20) il pittore Ga 
a divenire l'unico possibile ‘Grünewald eia Eia si 
eseguire le ‘Stigmate di Santa Caterina per! See GE 
porta Tufi (Siena, Pinacoteca, 1514-1515), Becca e 
ancora al Dio Padre fra Santa Maria e Ge 
terina da Siena che Fra’ Bartolomeo aveva pre deitze 
domenicani di Murano (ma la tela era finita a Ee GE 
Lucca, oggi Museo Nazionale di Villa Guinigi, eea 
ra dove un forte accento veneziano finiva En, che 
mare l'intera parlata del frate-pittore. E en 
chiarisce quanti passi da gigante può comp 


A decennio 
Il. Gli esordi di Beccafumi e la pittura a Siena nel primo 


del Cinquecento 


51. Domenico Beccafumi, Sacra Famiglia con San Giovannino, Westminster, colle- 


zione privata 


in questi anni’. Due Santi-cariatidi Gk dd 
giato dove chiari e scuri si alternano a cente x 
nella luce dell'estasi, o la compagna, nel ee = E 
toni azzurri e verdi, ai rossi Biest ee N pi 
i i ale che 
Ze den dalle risorse mentali del Pacchia, 
So de dE a un maestro del genere potrebbe anche 
Dr n trauma. I due si incontrano, a giochi ormai 
Ga de e il Sodoma - sui ponteggi per gli affreschi 
Gea di San Bernardino (1518)'‘. L'attaccamento 
= SEE lezione raffaellesca lo avrebbe comunque 
Ge di nte ancora per una stagione, ma diveniva ora- 
ba ie bile per lui rinnovarsi — il fatto è già evidente 
EO dedi e Visitazione per la cappella Tantucci, 
con 


sempre in Santo Spirito e nello stesso anno. 
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54. Domenico Beccafumi, Stigmatizzazi 


zazione di Santa Caterina da Siena (particolare). Siena, Pinacoteca Nazionale 


Note 


Crowe, Cavalcaselle 1866, 11, pp. 435-450. 

Vasari 1550 e 1568, 1v, p. 8 (Proemio). Accenni anche nell 
pp. 94 (Vita di Fra' Bartolomeo), 163-164 (Vita di Raffaello). — 
S. Padovani, in Fra’ Bartolomeo 1996, n. 18, pp. 88-93, — 
Ibidem, pp. 37-38, figg. 17-18, ya 
Padovani 2002, pp. 8-19. 

Dipinto fa acquistano dal Getty nel 1996, nonostante il «rimpianto» di Nicho- 
beza EEEa dalla Gran Bretagna (Donald 
o n azzetta Antiquaria”, 32, 1997, pp. 42-4 
anota del Frate ha avuto poca fortuna, in termini critici e di iproduzio 

significativ dei 


dee i in Crowe, Cavalcaselle 18 
Dapp 1903. pp. 135-136, con insistenza sul rapporto Ge all Ge 
ael 


scheda recente, cir D. Jaffe, in Masterpieces 1997, n. 8p. 73 
Aa punto somo cente pagine di Fiorella cha Sartor [10874 
gelini (in ma a Marco m 
SEE arco Pino 1988, pp. 40-41; e in Dome 
tei 1846, 11, pp. 119-120, nota 2 
emblematico in tal senso il i 
Campana che suo; edi 


biografie: Ivi, 


lo; per una 


) e di Sandro 
nico Beccafumi 


in convento 


erga mo della Piagnona, nel 1509, la 


ta sequestrata dalla Repub. 


blica. In questo contesto si colloca la commissione a Fra’ Bartolomeo 
Pala della Signoria’, cfr. Scapecchi 1996, in part. p. 22. 

Su questa cappella, l'attribuzione al Marrina della Santa Cate 
Santo Spirito come cantiere favorevole alla ‘maniera moderna’, ct N 
2014, pp. 39-42. Il riferimento a Cozzarelli continua a sembrare UEa 
Il disegno per la Crocifissione di Fra’ Paolino si trova al Gabinetto del d 
e Stampe degli Uffizi (inv. 1405 E, cfr. Berenson 1938, Il, n- 1785, p. 2% 


Bar 
fig. 4 a fe c * Paolino, creduta di Fra ™ 
g, 461). Sulla fortuna della Crocifissione di Frat Paolino. FPS y 


rina e il ru 
Martini 


cent. 


tolomeo nel Settecento, cenni interessanti sono riporta 
Fra' Bartolomeo 1996, nn. 39-40, pp. 145-149. 200311 
Sul Brescianino, cfr. M. Maccherini in Domanico Beccafumi 1990 en 
Chi scrive ha presentato il dipinto nell'ultimo numero di ‘Pro’ 
Gulli 2015, p. 115, fig. 9 a p. 113 

Il rapporto di Beccafumi con Fra’ Bartolomeo è intuito in UN 
bile da Berenson (1897b, p. 62): sotto la lente, stanno EA È 
Santa Caterina, a confronto con la Visione di San Bernardo ele 


pio 
galoni 
parag” ated 


suo quaderno di schizzi, aveva affiancato i V 
di Beccafumi e di Fra' Bartolomeo in un unico fo 
Institut, v. X, p. 13 - foto al KHI, neg. 363069). 

1% Sull'oratorio di San Bernardino, cfr. Martini 1990, PP. 
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11.16. Fra' Bartolomeo 


rato 1472-Firenze 1517 


Riposo durante la Fuga in Egitto 


La tela, piegata in due, è stata ritrovata nel 1979 
dal soprintendente Piero Torriti, che la calpestò 
durante un sopralluogo, a lume di candela, nel 

le soffitte del Palazzo Vescovile di Pienza (Torriti 
2005). Una volta riconosciuta «dai funzionari» 
come opera di Fra' Bartolomeo (Torriti 1979, per 
l'unica foto anteriore al restauro; P. Torriti e M. 
Ciatti in Mostra 1981; Ciatti in Pienza 1984, per 
un primo inquadramento critico) e sottoposta alle 
cure di Alfio del Serra nell'anno seguente, le con- 
dizioni di conservazione si rivelarono straordina- 
rie, a parte le cadute nel solco formato della piega, 
che interessano il paesaggio e i volti della Madon- 
na e di San Giuseppe. Dopo un quindicennio di 
esposizione nel Museo della Cattedrale a Palazzo 
dei Canonici (Pierini 1997), dal ‘98 l'opera è collo- 
cata nel Museo diocesano, che ha sede nel Palazzo 
Vescovile di Pienza, anche noto come Palazzo Bor- 
gia (Martini 1998; Fattorini 2006). 

La Madonna, seduta sul prato e appartata in un an- 
golo, muove leggermente in avanti la schiena, strin- 
ge al petto il Bambino e alza le gambe per facilitare 
l'allattamento, tanto che la punta del piede sbuca 
fuori dal manto. La testa dell'asino, una maschera 
inanimata, è alle sue spalle, iconica come la palma 
alla quale è legato. Il paesaggio è costruito su una 
scala di splendide variazioni cromatiche che com- 
prende il verde dei campi, i chiari delle cascine, po- 
chi alberi, una città immersa nelle nebbie - emerge 
solo un campanile — e il cielo che trascolora dal rosa 
all'azzurro. Dopo questa pausa scenica, si erge un 
San Giuseppe monumentale, figura fra le più riuscite 
del repertorio del frate: umanissimo, concentrato nei 
suoi mormorii, ha il volto attraversato da un chiaro- 
scuro che assicura la profondità della preghiera. 

Per Chris Fischer (1990), l'esecuzione del dipinto 
andrebbe collocata tra il 1495 e il 1497, ma i pre- 
cisi confronti proposti in seguito da Serena Pado- 
vani suggeriscono di spostare la datazione di cir- 
ca un decennio (L'età di Savonarola 1996: «entro 
e non oltre gli anni tradizionalmente inattivi fra 
il 1501 e il 1504» e Padovani 2002: 1504-1507). 1 
rapporti più stringenti con il dipinto di Pienza si 
rinvengono nell'Apparizione della Vergine a San 
Bernardo degli Uffizi. Tanto è nuova l'intelligenza 
figurativa nella rappresentazione del paesaggio 
nell'opera pientina, che il frate sembra aver su: 

perato il testo fiorentino: è scomparso il paese e 
subentrata una pura sovrapposizione di colori. La 
stessa essenzialità calda, che implica un giganti: 

smo dei personaggi, si respira anche nel tondo 
Visconti Venosta (Milano, Museo Poldi Pezzoli, 
cfr. ancora Padovani 2002). Siamo quindi negli 
anni più alti del percorso di Fra’ Bartolomeo, 
quando la sua crescita si misura esclusivamente 
in rapporto al Raffaello della Bella giardiniera o 
della Sacra Famiglia Canigiani. 

Nel vasto corpus di disegni di Fra’ Bartolomeo, sono 
stati rintracciati finora pochi fogli avvicinabili con 
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certezza all'opera di Pienza. Una composizione si- 
mile, con l'aggiunta di due angeli alle spalle della 
Madonna, è nota in un ristretto gruppo di disegni 
sul tema (parte superiore del foglio al Louvre, inv. 
203, cfr. C. Fischer in Fra Bartolommeo 1994-1995, 
n. 41, p. 75 e Uffizi, 230 S; più distanti, e forse pre- 
cedenti, sono i fogli agli Uffizi, 1203 E verso, cfr. Fi 
scher in Disegni 1986, n. 19, pp. 56-58, fig. 26 e al 
Boymans-van Beuningen Museum di Rotterdam. 
inv. M 96, cfr. Gabelentz 1922, Il n. 556, p. 211). Per 
intensità espressiva, può stare accanto al San Giu 

seppe lo studio a matita nera di Testa virile del Fogg 
Art Museum di Cambridge (Mass, inv. 1932.137), 
preparatorio però al tondo Visconti Venosta (Pado 

vani 2002, pp. 9-10). Anche uno studio di panneg- 


alla veste della Madonna, si avvicina al 


gio, relativo 
esattamente 


dipinto di Pienza, pur senza coincidere esa 
(Rotterdam, inv. N 86, è preparatorio alla ‘Madonna 
Corsini, come aveva intuito Gabelentz 1922, Il, n. 
747, p.270); mentre il volto serafico della Madonna, 
di profilo, si ritrova in un disegno di testa femminile. 


ad occhi chiusi (Rotterdam, inv. N 171, cfr. Gabelen: 
tz 1922, II, n. 832, pp. 293-294), 

Non si hanno documenti certi riguardo al dipinto, 
sebbene la Padovani abbia proposto ragionevol 
mente di identificarlo in una tela, citata in un in- 
ventario del convento di San Marco stilato nel 1516, 
“donata alle monache di Santa Lucia” (S. Padovani 
in L'età di Savonarola 1996 e Marchese 1854, p. 145). 
Quanto alla sua provenienza, altrettanto misterio 
sa, la studiosa ipotizzava una donazione da parte di 
un vescovo pientino. In linea del tutto congetturale, 
va anche contemplata la possibilità di una prove- 
nienza dal territorio. Dalla diocesi, definita da Enea 
Silvio Piccolomini con la bolla del 29 gennaio 1463, 
sono confluite le opere più importanti del Museo 
Diocesano di Pienza. In mancanza degli inventari 
del museo, informazioni sperate potrebbero giun- 
gere dalle visite vescovili o dagli inventari delle 
chiese, stilati prima delle soppressioni, conservati 
attualmente nell'Archivio Diocesano di Pienza (cfr. 
perun inventario dell'archivio, Chironi 2000). 
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11,17. Andrea del Brescianino 


ERA 


osario, detta 
y. La chiesetta 


e però che «questa pittura somiglia in 
alcune cose al fare più bello del Pacchiarotto» — e 
nasconde anche quello del 
e date, l'accostamento è lecito. 

Grazie alla pubblicazione di stralci della Descri- 
zione di vari monumenti di belle arti raccolti nei 
piccoli viaggi di Ettore Romagnoli (Viaggio 1993), 
si riescono a seguire gli spostamenti ottocenteschi 
del dipinto. Nel 1818, l'opera è transitata nella 
pamocchiale, «assai malconcia», di San Lorenzo 
a Bibbiano, nel secondo altare di destra, e Roma- 


roduce proprio i 
porto di una sua nuova 


ichele Maccherini (cfr., da ul- 
e Bernard and Mary Berenson Col 
li di Berenson sul Brescianino im- 
una rilettura diminutiva dell'artista, 
considerato un «fantasma svanito di Raffaello» 
che talvolta prende in prestito soluzioni da Fra” 
Bartolomeo o da Andrea del Sarto. La stagione di 
sfortuna critica del Brescianino passa dalle pagine 
di Giacomo De Nicola, che lo considera un eclet- 
tico (1912), ma Emil Jacobsen (1910) ad esempio, 
apprezza il dipinto di Bibbiano: riconosce che nes- 
sun senese avrebbe dipinto in modo così raffaelle- 
sco e ipotizza che i ricordi leonardeschi siano fil- 
trati attraverso Sodoma o Fra' Bartolomeo. Venturi 
(1932) imposta in senso lombardo la sua lettura 
del dipinto — “fedeltà” a Sodoma e un improbabile 
accostamento ad Andrea Solario — e cade nell'e- 
quivoco di Berenson: soprattutto nella Madonna di 
Bibbiano, il Brescianino dimostrerebbe di non aver 
compreso lirraggiungibile perfezione del Sanzio. 


tion 


Domenico 


Choi 
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